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Alberto Nepomuceno: vinculos modernistas no Trio em Fasustenido menor (1916) 1 

Luiz Guilherme Duro Goldberg 



No transcorrer da vida musical de Alberto Nepomuceno, o caminho iniciado em sua 
Variations sur un Theme Original op.29, de 1902, mostrou-se como urn portal para novas 
expressoes, cabendo ao critico Luiz de Castro urn dos primeiros diagnosticos sobre essas 
transformagoes, cujas ousadias harmonicas do compositor, observadas em seu Trio para 
piano, violino e violoncelo (1916), o tinham convertido definitivamente em urn compositor 
completamente moderno. 

Referindo-se ao seu concerto de estreia, em 31 de agosto de 1916, assim Luiz de 
Castro prossegue: 

"A quern tern acompanhado de perto a carreira artistica de 
Nepomuceno, a primeira impressao que logo se sente ao ouvir o Trio 
e da completa transformagao operada no systema harmonico 
adoptado pelo autor da 'Symphonia em sol menor'. Acompanhando, 
como todo artista digno desse nome, a evolugao musical, elle se 
tornou urn compositor completamente moderno, que nao recua 
deante das mais ousadas combinagoes harmonicas, sem que, 
entretanto, haja nellas cousa alguma que offenda os ouvidos; e e 
assim que, no seu Trio, ha effeitos novos, bizarros, curiosos, 
interessantes. Essa transformagao, a que me refiro, comegou a se 
manifestar na sua obra para piano, Thema e Variagoes' 2 , [...]. 
Depois, ella se accentuou na comedia musical 'O Garatuja', [...], e 
escripta em estylo completamente differente do 'Abul'. 

A segunda impressao deixada pelo Trio e da sua completa 
unidade. Toda a obra se basea no thema da introducgao, do qual se 
originam os themas dos quatro tempos do Trio. No seu 
desenvolvimento, nas suas combinagoes harmonicas, ha uma 
riqueza extraordinaria, a par de uma suavidade pouco vulgar. Ao 
primeiro 'allegro', em que se notam contrastes impressionantes, 
effeitos novos, precisao, succede urn 'andante' de prof undo 
sentimento, pagina de rara elevagao, que commove e traz a 
fielmente todo o sentimentalismo da alma cearense. Mas essa alma 
e feita de contrastes violentos. Tao depressa se absorve em doce 
melancolia, quanto se entrega logo em seguida as travessuras 
infantis. Sao estas travessuras que surgem no 'Scherzo', que como 
seu nome indica, e urn gracejo. Dir-se-iao creangas a brincar 



1 Publicado em GOLDBERG, L. G. D. . Alberto Nepomuceno: vinculos modernistas no Trio em Fa sustenido 
menor (1916). Musica em Perspectiva, v. 3, p. 54-87, 2010. 

2 Embora o nome Thema e Variagoes seja o titulo de seu op. 28, creio que a obra a qual Luiz de Castro se 
refere e a Variations sur un Theme original op.29. Tal avaliacao se deve ao fato de a obra op. 28 ser 
tributaria a Brahms, enquanto a sua op.29 mostra-se mais experimental e inovadora. Reforca tal conclusao 
a confusao apresentada no catalogo da Exposicao Comemorativa do Centenario do Nascimento de Alberto 
Nepomuceno, onde na vitrine n° X, item 130, apresenta a partitura do "Tema e Variagoes op. 28" com a 
observacao "manuscrito original para piano com o titulo de Variagoes sobre urn tema original". 
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extravagantemente, desordenadamente; mas eis que a brincadeira e 
um instante interrompida; o motivo central traduz como que 
repentina contrariedade, que ennuvia o semblante das creangas. E 
um instante, e as travessuras recomegam, e quando ellas acabam, o 
publico pede 'bis'. O Final inicia-se com o thema do comego, a que 
se segue logo um allegro de uma alegria communicativa. E a 
vontade de viver, e a manifestagao radiosa da alma por tudo quanto 
ha de bom na vida, pelos prazeres inegualaveis que a arte sadia e 
forte proporciona. E a obra termina assim em um raio de luz 
fulgurante, que provoca o enthusiasmo do auditorio. 

O Trio em fa sustenido menor de Alberto Nepomuceno e uma 
obra prima." (A Noite, 1/9/1916) 

Ainda de acordo com Luiz de Castro, na mesma coluna, entre as figuras ilustres 
que presenciaram a sua estreia, encontravam-se os compositores e maestros franceses 
Xavier Leroux e Andre Messager 3 , cujo entusiasmo o fez dirigir-se a Nepomuceno 
exclamando "Voce estreou por um golpe de mestref' 4 , alem de manifestar que faria 
executar o Trio em Paris pela Societe Nationale de Musique de Chambre. 

Entretanto, a manifestagao de Messager nao se restringiria a esta declaragao. Em 
1 6 de setembro de 1 91 6, faz publicar no Jornal do Commercio 

"Na sala de concertos do Jornal do Commercio nos convocamos 
ontem de manna, Xavier Leroux e eu, para escutar dois trios de dois 
mestres brasileiros. Alguns raros privilegios deslizam discretamente, [...] 
admiradores dos dois compositores, e la passamos duas horas deliciosas 
consagradas a arte mais sincera e mais pura. E primeiro o Trio de Alberto 
Nepomuceno; e, desde os primeiros compassos do tema que serve de 
base aos quatro movimentos da obra, sentimo-nos tornados, movidos por 
este pensamento serio, nobre e profundo. Esta e, parece, a primeira obra 
de musica de camara composta por Nepomuceno, mas se pode, sem 
hesitar, aplicar-lhe os versos de Corneille: 

'Seus semelhantes duplamente nao se fazem conhecer 

E para suas tentativas querem os lances de mestre!' 

Patetico no primeiro movimento, comovente no andante, cheio de 
verve e originalidade ritmica no Scherzo, potente e voluntario no final 
que resume e comenta a obra inteira, tal e este Trio que coloca 
desde a primeira agao seu compositor no rol dos melhores da 
musica moderna. [...J." 5 (Jornal do Commercio, 16/9/1916) 



3 



Andre Messager (1853-1929) foi membro do comite de direcao da Societe Nationale de Musique, ao lado 
de Alfred Bruneau, Claude Debussy, Paul Dukas, Henri Duparc e Vincent d'lndy, durante a presidencia de 
Gabriel Faure, em 1914 (Duchesneau, 1997; 47). Dirigiu a orquestra da Opera-Comique (1898-1903), do 
Covent Garden, em Londres, (1901-1907) e da Opera de Paris (1907-1913). Regeu a estreia de Pelleas et 
Melisande de Debussy, sendo a ele dedicada. (Angles, H., Pena, J. Diccionario de la Musica Labor, 1954, 
v.2;1522). 

4 " Vous avez debute par un coup de maitre!", (A Noite, 1/9/1 91 6). 

5 "Dans la salle de concerts du Jornal do Commercio nous sommes convoques hier matin, Xavier Leroux et 
moi, pour entendre deux trios de deu maitres bresiliens. Quelques rares priviligies se sont glisses 
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No ano seguinte, Darius Milhaud compartilhava da mesma opiniao e ansiava pela 
sua publicagao para leva-lo a Europa, conforme atesta sua carta datada de 23 de maio de 
1 91 7 e publicada no Jornal de Commercio no dia 28 de maio. 

Tenho a dizer-vos toda a alegria que provei ontem ouvindo vosso 
bonito trio. Mr. Henrique Oswald tinha-me avisado do ensaio de seu 
trio e do vosso no Instituto e estive muito feliz de ouvir as duas obras 
nas quais se desenham claramente os diferentes temperamentos 
dos dois maiores compositores do Brasil. 

Eu reencontrei na audigao de ontem, todas as qualidades de 
vigor, de grandeza, de profundidade de sentimento que havia 
sentido em vosso trio quando amavelmente o havia mostrado ao 
piano. 

Espero que voce o publique logo para que eu possa leva-lo a 
Europa e o submeter a meus amigos em Paris, logo que e retorne. 
[...].* (Jornal do Commercio, 28/5/1917) 

Entretanto, nao se conclua dai a unanimidade nas consideragoes a respeito deste 
Trio. Tal se depreende da Audicidn de Obras de Compositores Brasilenos ocorrida em 
Buenos Aires, em 1 0/1 2/1 91 9, promovido pela Asociacidn Wagneriana de Buenos Aires 7 . 

Segundo o articulista da Revista de la Asociacidn Wagneriana de Buenos Aires, 

"O Trio para piano, violino e violoncelo, de Alberto Nepomuceno, 
com o qua! iniciou a audigao, e uma obra de perfeita claridade, com 
ideias melodicas belamente desenvolvidas e ponderada ciencia 
musical, que deixa sempre livre o voo da inspiragao. Acusa, talvez, 
menos que as demais do programa a influencia francesa, sem que 



discretement, [...] admirateurs des deux compositeurs, et la nous passons deux heures exquises 

consacrees a I'art le plus sincere et le plus pur. C'est d'abord le Trio d'Alberto Nepomuceno; et, des les 

primieres mesures du theme qui sert de base aux quatre parties de I'ceuvre, nous nous sentons pris, remues 

par cette pensee serieuse, nobre et profonde. C'est, parait-il, la premiere ceuvre de musique de chambre 

composee par Nepomuceno, mais ou peut, sans hesiter, lui appliquer les vers de Corneille: 

'Ses pareils a deux fois ne se font pas connaitre 

Et pour leurs coups d'essai veulent des coups de maitre !' 

Pathetique dans le premier morceau, emouvant das I'andant, plein de verve et d'originalite rythmique dans le 

Scherzo, puissant et volontaire dans le final qui resume et commente I'ceuvre entiere, tel est ce Trio que 

place du premier coup son auteur au rang des meilleurs de la musique moderne. /.../.".(Jornal do 

Commercio, 16/9/1916). 

6 "Je tiens a vous dire toute la joie que j'ai eprouvee hier en entendant votre beau trio. Mr. Henrique Oswald 
m'avait signale la repetition de son trio et du votre a I'lnstitut et j'ai ete bien heureux d'entendre les deux 
ceuvres dans lesquelles se dessinent ce nettement les temperaments ci differents des deux plus grands 
compositeurs du Bresil. 

J'ai retrouve a I'audition d'hier, toutes les qualites de vigueur, de grandeur, de profundeur du sentiment que 
j'avais senties dans votre trio lorsque vous me I'aviez si aimablement montre au piano. 
J'espere que vous le publierez bientot pour que je puisse I'emporter en Europe et le faire soumettre a mes 
amis de Paris, lorsque je rentrerai." (Jornal do Commercio, 28/5/1917). 

7 Neste concerto, alem do Trio em Fa sustenido menor de Nepomuceno, figuraram no programa: // Neige, 
para piano, Elegie, para violoncelo e piano e Romance, para violino e piano, de Henrique Oswald; Les 
Cloches e Les brebis qui rentrent, para piano de Alfredo Oswald; Quarteto op. 56, para dois violinos, viola e 
violoncelo, de Villa-Lobos. A obra de Villa-Lobos pode ser identificada como sendo o Quarteto de Cordas 
n°2 (1915), em virtude de seus movimentos. 
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isto signifique que se aparte dela em absolute* (Revista de la 
Asociacidn Wagneriana de Buenos Aires, 1919; 11-12). 

No mesmo vies, ressaltando aspectos positivos, encontram-se consideragoes 
sobre a sua forma e concepgao classicas (La Argentina, 1 1/12/1919), cujo tema inicial de 
carater severo e arcaico (La Prensa, 11/12/1919), e urn recitativo gregoriano de 
extraordinaria nobreza (La Nation, 12/12/1919), alem do seu notavel sentido de 
proporgao e perfeito equilibrio entre as sonoridades dos instrumentos (La Epoca, 
11/12/1919). 

Em contraponto, alguns jornais ressaltam certa falta de unidade (Tribuna Espanola, 
11/12/1919), seu escasso interesse devido seu carater confuso e trivial nos ultimos 
movimentos (La Vanguardia, 12/12/1919), ou mesmo "uma monotona vulgaridade, que 
nem sequer tern a atenuante de um tema 'folclorico'; e simples musica italiana, de 
cinquenta anos, e com marcadas tendencias Ifricas." 9 (La Union, 1 1/12/1919) 

Embora este conjunto de criticas possa ser interpretado segundo varios vieses, 
importa neste momento decifra-lo de acordo com os aspectos tecnicos que o norteou. 
Desta maneira, talvez se conclua as razoes geradoras das avaliagoes negativas acima 
referidas. No entanto, e interessante observar que enquanto as criticas de Luiz de Castro 
ou Messager se referiam ao modernismo deste Trio, os escritos argentinos detectaram 
alguma influencia francesa. 

Como denominador comum, encontra-se o fato de seu tema inicial ser percebido 
como basico para toda a obra, o que remete as avaliagoes a sua estrutura de sonata 
ciclica. Possivelmente isto tenha contribuido para que o Trio fosse considerado de 
concepgoes classicas, explicitado em seu sentido de proporgao, e mais afastado da 
influencia francesa, embora seja um exagero considera-lo "musica italiana" ou trivial. 

Deve-se lembrar que Alberto Nepomuceno estudara na Schola Cantorum, pilar 
educacional da Societe Nationale de Musique, que privilegiava as grandes formas 
tradicionais (Duchesneau, 1997; 155), entre elas a sonata ciclica. Segundo Vincent d'lndy, 
diretor da Schola e sucessor de Cesar Franck na presidencia da Societe Nationale, 
incluindo uma franca propaganda nacionalista em seu Cours de Composition Musicale 
(1909), coube a Franga levar essa forma ciclica a perfeigao pelo trabalho de Franck, a 
quern considerava herdeiro direto de Beethoven 10 . 

Entretanto, se a principio a Societe Nationale era considerada por seu vies 
moderno, em finais da primeira decada do seculo XX isto nao mais ocorria. Dai a cisao 
responsavel pelo estabelecimento da Societe Musicale Independante que pregava a 
liberdade estrutural, em oposigao as formas preconizadas pela Schola. 

Assim, e sintomatico que enquanto a Societe Musicale Independante ja havia 



8 "El Trio para piano, violin y violoncelo, de Alberto Nepomuceno, con que se inicio la audicion, es una obra 
de perfecta claridad, con ideas melodicas bellamente desarrolladas y ponderada ciencia musical, que deja 
siempre libre el vuelo de la inspiracion. Acusa, tal vez, menos que las demas del programa la influencia 
francesa, sin que esto signifique que se aparte de ella en absoluto." (Revista de la Asociacion Wagneriana 
de Buenos Aires, 1919; 11-12). 

9 "La sesion daba comienzo con un trfo en fa sostenido menor de Alberto Nepomuceno, que consta de 
cuatro tiempos. En ninguno se nos dice nada nuevo: transcurren en una monotona vulgaridad, que ni 
siquiera tiene la atenuante de un tema Tolklorico'; es simples musica italiana, de hace cincuenta anos, y con 
marcadas tendencias Ifricas." (La Union, 11/12/1919) 

10 Segundo Vincent d'lndy, em seu Cours de Composition Musicale, "C'est a la France qu'il devait appartenir 
de poursuivre et de realiser la transformation de la Sonate, clairement indiquee par Beethoven" (d'lndy, 
1909; 421), cujos elementos ciclicos foram "organises consciemment et dans toute leur plenitude par Cesar 
Franck." (d'lndy, op.cit.; 375). 
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realizado um Festival Arnold Schoenberg em 15 de dezembro de 1927 (Duchesneau, 
op.cit.; 322), este compositor so tenha sido incluido nos programas de concertos da 
Societe Nationale a partir de 1938 (Duchesneau, op.cit.; 48), apesar de isto tambem 
refletir um ordenamento estatutario sobre as questoes nacionalistas, responsaveis pela 
propria criagao desta Societe. 

Por outro lado, levando-se em consideragao somente compositores franceses, 
observa-se que enquanto alguns tinham livre transito entre ambas as sociedades, como 
Claude Debussy 11 , membro do Comite Executivo da Nationale em 1893, ou Gabriel Faure 
(1845-1924), que foi presidente tanto da Independante, em 1910, quanto da Nationale, em 
1917, outros eram exclusivos, como Andre Messager, vinculado a Nationale e membro da 
sua diretoria durante a presidencia de Faure, ou Maurice Ravel (1875-1937), fundador da 
Independante em 1910, ou Darius Milhaud, "acolhido de bragos abertos" por esta 
sociedade (Duchesneau, op.cit.; 66). 

Desta maneira, e retornando-se ao Trio de Nepomuceno, pode-se concluir que as 
consideragoes efetuadas por Messager 12 e Milhaud representem os posicionamentos 
esteticos da Societe Nationale de Musique e da Societe Musicale Independante, 
respectivamente. Dai o fato de este Trio, de "notavel sentido de proporgao" em sua 
estruturagao ciclica, ser considerado como obra moderna por Messager enquanto que 
Milhaud restringe-se ao seu vigor e profundidade de sentimento. 

No entanto, embora a forma ciclica possa credenciar esta obra a algum vinculo 
com o modernismo musical, certamente este nao foi o fator determinante. Mais 
fundamental se torna a observagao de duas caracteristicas do tema ciclico, apresentado 
no inicio do Trio (fig. 1). 
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fig. 1 - Trio em NFa menor: Frase inicial, geradora dos motivos ciclicos. 

A primeira delas, diz respeito ao seu carater severo e arcaico, como um "recitativo 
gregoriano" , reflexo do modalismo empregado que condiciona as suas estruturas e 
progressoes harmonicas, particularidade esta que reverbera um dos vieses do 
modernismo musical. 

Outra caracteristica brota da especulagao de uma provavel referenda a obras de 
Debussy. Se por um lado, parece haver uma citagao da ideia inicial de Les Chansons de 
Bilitis (1900-1901), fig. 2, por outro, conforme Correa do Lago, em seu inicio, este Trio 
assemelha-se, pela alternancia entre as texturas monodica em oitavas e cordal modal em 
registros semelhantes, a Hommage a Rameau, n°2 da primeira serie das Images (1905). 



11 Sobre a relacao entre Debussy, d'lndy e a Societe Nationale ver Davidian, Teresa. Debussy, D'lndy and 
the Societe Nationale. Journal of Musicological Research, v.11, 1991. p. 285-301. 

12 Importante observar que a intencao de Messager, de executar a obra em concertos da Societe 
Nationale nao se concretizou, ja que ate 1917 nao havia sido publicada (como se le na declaracao de 
Milhaud) e a partir de outubro desse ano tal Societe fechara-se novamente para musicos estrangeiros, 
conforme alteracao estatutaria (Duchesneau, op. cit.; 47-48). Quanto a alguma programacao em 
concertos da Societe Musicale Independante, nenhum registro foi encontrado. 
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fig. 2 - Paralelo entre fragmento melodico do Tema do Trio de Nepomuceno com o inicio 
de Pour invoquer Pan, Dieu du vent d'ete de Six Epigraphes Antigues de C. Debussy. 

Embora em seu titulo esteja indicado que se trata de uma obra tonal, tendo as 
relagoes de mediantes cromaticas e de quintas relevancia estrutural, a manutengao do 
contorno modal com a utilizagao de acordes de setima sem tritonos, evitando assim 
possiveis implicagoes de acordes de setima da dominante que poderiam induzir a escalas 
maiores, gera certo distanciamento das implicagoes tonais acarretando alguma 
ambiguidade harmonica e consequentes percepgoes politonais ou polimodais. 

Diferente das Variations sur un Thema Original, onde Nepomuceno explicitava a 
bitonalidade, neste Trio ele se vale de uma " politonalidade ocasionaf, termo utilizado por 
Huguette Calmel para designar regioes baseadas em agregagoes harmonicas onde a 
sensagao politonal nao caracteriza tonalidades realmente independentes. 

Segundo Calmel, em estudo sobre as obras de Arthur Honegger, este tipo de 
politonalidade e aquela onde "sem que a diligencia das diferentes tonalidades seja 
realmente independente, encontra-se o emprego de acordes formados por superposigoes 
tonais cuja analise diferente seria artificial' (Calmel, 1978; 57). 

Assim, o emprego de agregados modais de setima sem tritonos opera uma 
transformagao no sistema tonal 14 , embora mantenha a direcionalidade das fungoes 
diatonicas com a possfvel pluralidade de "urn espectro de centros tonais" (Noronha, 1998; 
28). 

Continuando nas consideragoes estruturais, observa-se que embora haja uma 
eventual ambiguidade harmonica acarretada pelo emprego da politonalidade ocasional, 
deve-se a manutengao das amarras ao suporte tonal a possibilidade da realizagao de 
uma obra imensa, de 1096 compassos e com 50 minutos de duragao, aproximadamente. 
Em outros termos, Nepomuceno torna este suporte mais flexivel ao empregar, ao lado do 
modalismo, cromatismo, progressoes diminutas e escala de tons inteiros, sem quebrar 
uma tradigao formal ja sedimentada, produzindo assim uma grande estrutura. 

Destarte, pode-se verificar que esta obra de grande dimensao apresenta a 
ordenagao de seus movimentos de acordo com a crenga de Vincent d'lndy, apregoado em 
seu Cours de Composition Musicale, isto e, Sonata, Lento, Moderado e Rapido, sendo 
esta uma pratica formal ainda corrente, conforme testemunham o Trio op. 45 (1916) de 
Henrique Oswald, executado no mesmo recital de 31 de agosto de 1916, ou no Trio n°1 
(1911)deHeitorVilla-Lobos. 

Contudo, nao eram mais novidade as modificagoes nas formas musicais 
resultantes do conteudo empregado, devidas ao questionamento das tecnicas de 
composigao musical, como as exploragoes timbricas ou harmonicas. 

Mantendo-se o foco na forma ciclica, tais transformagoes podem ser 



13 "Sans que le demarche des differentes tonalites soit vraiment independante, on trouve I'emploi d'accords 
formes par superpositions tonales dont I'analyse differente serait factice." (Calmel, 1978; 57). 

14 Segundo D. Milhaud, "a analise de urn acorde e uma questao convencional e arbitraria e nao ha nenhuma 
razao, por exemplo, para considerar [o] acorde de [do com] 9 s maior como a superposicao de urn acorde de 
sol menor e do maior [...]". "[...] I'analyse d'un accord est une question conventionnelle et arbitraire et il n'y a 
aucune raison par exemple pour ne pas considerer [cet] accord de 9 e majeure comme la superposition d'un 
accord de sol mineur et d'ut majeur [. . .]." (Milhaud, 1 923; 32). 
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diagnosticadas tanto no Quarteto de Cordas (1893) ou na Sonata para violoncelo e piano 
(1915), de Claude Debussy, quanto no Quarteto de Cordas n°2, op. 10, em FaH menor 
(1 907-08), de Arnold Schoenberg. 

Enquanto em seu Quarteto Debussy se vale, alem de urn tema ciclico, de uma 
identidade timbrica como elemento recorrente e unificador de seus movimentos, em sua 
Sonata para violoncelo e piano, pelo emprego de urn material subsidiario do primeiro 
movimento em seu movimento final, Debussy "subverte um dos princfpios da organizagao 
cfclica: o reconhecimento do tema" 15 . 

Ja Schoenberg apresentou uma alternativa inusitada como solugao ao dilema 
enfrentado em seu Quarteto de Cordas n °2, obra de transigao que, embora ainda tonal, ja 
tomava ares atonais. Segundo seu compositor, tratava-se de seu retorno a uma obra 
cfclica, baseada em dois grupos de temas principals e alguns subsidiaries. No entanto, o 
seu conteudo harmonico, que abandonava a protegao do sistema tonal, exigia uma 
solugao formal para viabilizar a realizagao de um quarteto. Logo, o emprego de um 
poema, do simbolista Stefan George, em seu terceiro e quarto movimentos, mostrou-se 
como uma alternativa possivel para a sua concretizagao. Alem disto, tendo o primeiro 
movimento um desenvolvimento restrito e o segundo a sua omissao, coube ao seu 
terceiro movimento, estruturado como Tema e Variagoes e cujos motivos geradores sao 
oriundos dos dois tempos anteriores, atuar como "segao de desenvolvimento do 
Quarteto", segundo Anton Webern (1883-1 945) 16 . Desta maneira, alem da introdugao de 
texto em um Quarteto de Cordas, uma visao panoramica conduz a idealizar uma obra de 
um unico movimento com quatro subdivisoes (segoes A e B, desenvolvimento, final). 

Outro vies questionador da manutengao das grandes formas musicais, 
principalmente daquelas oriundas da tradigao wagneriana e empregadas por Richard 
Strauss e Gustav Mahler, manifestou-se no cultivo das miniaturas. Diferentemente do 
esgotamento formal oriundo do emprego da tecnica atonal, naturalmente geradora de 
miniaturas, a mesma tendencia se manifestou em algumas obras onde o tonalismo ainda 
era fundamental. Tal e o caso das Sinfonias de Camara (1917-1923) de Darius Milhaud, 
cuja primeira, Le Printemps, foi estreada no Brasil, em 22 de agosto de 1918, sob a batuta 
de Alberto Nepomuceno (Correa do Lago, 2005; 56). 

Logo, a maneira que Nepomuceno emprega a modalidade, o cromatismo, as 
progressoes de acordes diminutos ou as formagoes de tons inteiros nao gerou a 
necessidades de afastamento da forma tradicional da musica de camara. Assim, a sua 
contribuigao para o modernismo musical possivelmente se encontre mais em seu trabalho 
harmonico que formal ou instrumental. 

Novamente, considerando os exemplos citados e tendo as criticas portenhas como 
pano de fundo, possivelmente este vinculo formal com a tradigao seja um dos fatores 
responsaveis pelas ponderagoes sobre a falta de atualidade desta obra. 

Consideragoes anahticas 

A analise do Trio mostra uma obra de extrema complexidade, apresentando o seu 
primeiro movimento na forma sonata cfclica com Introdugao e Coda (tabela 1). 



15 Sobre a utilizacao por Debussy da forma cfclica, ver Wheeldon, Marianne. Debussy and La Sonate cyclique. 
The Journal of Musicology, v.22, issue 4, 2005. p.644-679. 

16 Sobre o Quarteto de Cordas n°2, op.10, de A. Schoenberg, ver: Samson, Jim. Music in Transition: a study of tonal 
expansion and atonality, 1900-1920. London: Oxford University Press, 2002. p.104-1 13. Tambem como referenda, a 
analise realizada pelo proprio compositor que consta no album Neue Wiener Schule - Schoenberg, Berg, Webern, 
Streichquartette. Hamburg: Deutsche Grammophon, n°41 9.994-2, 1971. p.42-57. 
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Trio em Fafl menor, para piano, violino & violoncelo (Alberto Mepomuceno) 


1° movimento 


Introdugao 


Exposigao 


Desenvolvimento 


Reexposicao 


Coda 




1 a Regiao 


Transicao 


2 a Reqiao 


Desenvolvimento 


Transigao 


1 a Regiao 


Transipao 


2" Regiao 




aa'pa" 


A 


9 


B1-B2-B1' 


A-B2-B1 


9' 


A 


9" 


B1-B2-B1' 


a 



Tabela 1 - Resumo estrutural do primeiro movimento 

Por sua vez, cada segao subdivide-se em varias partes onde ao motivo ciclico 
associa-se um carater dinamico especifico, singularizando um tema-personagem que, 
conforme d'lndy, e o elemento que permite a unificagao ciclica dos diversos trechos da 
obra (d'lndy, op.cit.; 377). Assim, tem-se que o componente a e suas variantes estao 
associados ao Molto lento, enquanto o elemento p ao Doppio movimento. Ja o 
componente A, vincula-se ao Allegro energico e marcato, enquanto B1 esta relacionado 
com o Meno mosso ou Meno mosso e calmo, respectivamente na exposigao e na 
reexposigao, da mesma forma que B2 ao Un poco piu mosso e ao Agitato. Na segao de 
desenvolvimento, esta associagao se confirma pela organizagao das regioes tematicas de 
acordo com suas afinidade de carater. Em outras palavras, estando o desenvolvimento 
subdividido em 3 segoes, Nepomuceno aproxima as figuragoes A {Allegro energico 
marcato) e B2 {Un poco piu mosso), seguindo-se de B1 {Meno mosso). Resulta dai um 
primeiro bloco Energico come prima (A-B2) seguido de outro Meno mosso e calmo (B1). 
Desta maneira, devido a inversao dos motivos ciclicos da segunda regiao tematica, o 
carater geral da exposigao esta mantido. 

Em sua introdugao Molto lento-Doppio movimento-Molto lento come prima, de 
forma ternaria, (a-a')-p-a", encontram-se os motivos melodicos ciclicos que 
posteriormente serao transformados e desenvolvidos (fig. 3). 



a - piarto, comp 2 




fig. 3 - desenvolvimento motfvico. 

Em seu primeiro periodo (a), duas texturas distintas sao apresentadas. A primeira, 
onde o tema principal encontra-se explicito, e uma monodia em oitavas graves que 
progride do quinto ao primeiro graus de Fa H menor eolio, seguida por outra cordal 
arpejada que acompanha movimentagoes melodicas no violino e no violoncelo e conclui 
em uma cadencia no quinto grau. 

O periodo seguinte (a') parece afirmar a tonalidade com a repetigao da textura 
monodica na tonalidade principal. Entretanto, por um movimento cromatico, a textura 
cordal progride em Do menor eolio antes de concluir em Re maior, sexto grau do torn 
principal. 

A proxima segao da introdugao, p, apresenta o tema que sera utilizado na primeira 
regiao da exposigao (A), alem de ser harmonicamente expandida no desenvolvimento. 
Subdividindo-se em 3 regioes, exibe progressoes harmonicas mais complexas. Assim, pi 
progride de Sol menor eolio para La maior, (tii7-lll), sendo que suas progressoes se 
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caracterizam pelo emprego de acordes de setima sem tritonos. Em P2, que repete a 
mesma textura, progride de Mi menor eolio a D6 9/7 H maior, (vii7-V 9/7 ), em uma progressao 
de dominantes individuals sem resolugao. Ja P3 torna-se uma regiao enigmatica e atonal, 
que progride cromaticamente enquanto as vozes das cordas sao tratadas polifonicamente 
(fig. 4). 




fig. 4 - Figuragao de (33, cromatismo atonal. 

A introdugao termina com a recapitulagao da primeira segao, (a"), agora com o 
predomfnio de uma textura polifonica que contrapoem a monodia inicial de a, no piano, 
com uma nova variagao motivica no violino e no violoncelo. Sua conclusao se da por urn 
movimento cadencial dissimulado devido a ausencia da sensivel, o que reforga o seu 
carater modal. Colabora ainda com este sentido cadencial a movimentagao dos baixos, 
em uma relagao v-i, em conjunto com uma rarefagao de suas densidades e dinamicas. 
Por fim, urn extenso pedal de Fall, apoia uma harmonia oscilante no quinto grau, 
concluindo em Fa H menor com a sexta agregada (fig. 5). 




fig. 5 - Cadencia final da Introdugao 



No compasso 51 tern inicio a exposigao, com sua primeira regiao tematica Allegro 
energico e marcato (A). Como ja mencionado, a figuragao tematica da melodia ja havia 
sido apresentada pelo violoncelo na segao p da introdugao, estando agora tratada por 
aumentagao na tonalidade de Fall menor (fig. 6). 
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fig. 6 - Infcio da primeira regiao tematica. 

A resposta do violino, em La menor, inicia no compasso 62, mantendo, 
estruturalmente, uma relagao de mediante cromatica com a exposigao anteriormente 
apresentada pelo violoncelo, concluindo em uma cadencia suspensiva. 

Estes dois tergos iniciais desta primeira regiao tematica caracterizam-se pelo 
emprego constante de acordes de setima, preferencialmente sem tritonos, e pela falta de 
resolugao em seus encadeamentos, invariavelmente apresentados sem a sensivel. 

O tergo final desta segao, diferencia-se pela utilizagao de encadeamentos de 
acordes aumentados, sugerindo o emprego de tons inteiros (fig. 7). Conclui em uma 
cadencia suspensiva diminuta, [(ii°)tlf], encaminhando-se para a transigao a segunda 
regiao tematica. 




fig. 7 - Sugestao de tons inteiros 

A transigao a segunda regiao tematica Animate (cp) segue a figuragao melodica do 
tergo final da regiao A, extraida da melodia inicial do Trio, sendo esta figuragao urn dos 
elementos ciclicos mais importantes. Observa-se ainda uma maior proximidade com a, da 
introdugao, devido a semelhanga entre as texturas empregadas, apesar da fragmentagao 
melodica. Harmonicamente, progride pelas tonalidades de Do H menor - Mi menor - Sol 
menor, sendo esta ultima prolongada sobre baixos cromaticos. 

Nos compassos 105-144 principia a segunda regiao tematica Meno mosso (B), que 
se divide em 3 subsegoes. A primeira, B1, que se desenvolve entre os compassos 105- 
112, inicia-se por uma aparente configuragao polimodal e politonal, sugerida pela 
sobreposigao de urn pedal de Re maior nas cordas a uma figuragao tematica em Si menor 
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eolio no piano. Entretanto, a condugao da voz interna do piano orienta a fixagao de Re 
maior como tonalidade basica, embora nao haja cadencias harmonicas que a defina. 

Tambem aqui pode ser observado o tratamento de mais dois elementos ciclicos: o 
emprego de acordes arpejados e os tremolos. O elemento arpejado ja pode ser 
encontrado na introdugao do Trio, remetendo a sonoridade da harpa pela ambientagao 
criada, bem como na intensificagao da densidade do acompanhamento empregado na 
primeira regiao tematica. 

Esta segao, B1, caracteriza-se por uma expressao mais delicada e eterea, em 
contraste com a ebuligao da primeira regiao tematica (A). Tal expressao e obtida pela 
combinagao de urn conjunto de elementos, tais como o distanciamento entre os registros 
empregados, o andamento menos movido, a dinamica pianissimo e a linha ascendente de 
tremolos intercalados por pausas. 




fig. 8 - Transigao e inicio da Segunda Regiao Tematica 

Na subsegao seguinte, B2, Un pogo piu mosso, compassos 113-128, os 
desenvolvimentos motivicos sao relevantes e asseguram a unidade dos elementos 
melodicos. A melodia apresentada, primeiramente pelo violino, oculta urn elemento linear 
ascendente, marcado com circulos na figura abaixo (fig. 9), e outro composto de urn salto 
de oitava seguido da sua setima, ou segunda se realizado o tratamento da inversao 
intervalar, marcado por urn retangulo. Estes elementos estao presentes na figuragao de 
parte consideravel do acompanhamento do piano. 




fig. 9 - Desenvolvimento motfvico 
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E possivel ainda observar a unidade ciclica ao efetuar-se um paralelo entre as 
figuragoes melodicas de B2 e de A, conforme a figura abaixo (fig. 10). 



fig. 10 - Desenvolvimento motfvico entre A e B2 

Desta maneira, observa-se que tanto o elemento motfvico linear quanto os desvios 
de figuragao entre os diversos elementos melodicos tambem se relacionam com um 
fragmento da frase inicial do Trio, importante componente para a forma ciclica da obra 
(fig. 11). 




fig. 1 1 - Motivos tematicos 

Harmonicamente e uma regiao menos complexa, onde as progressoes cromaticas 
no baixo sao o fio condutor. Desta maneira, avanga de Si menor eolio para Si t- maior e dai 
para Fa tl menor eolio. Conclui de forma plagal novamente em Si menor eolio. 

Encerra-se a segunda regiao tematica retornando ao Meno mosso, B1\ sendo 
agora uma reexposigao resumida de B1 em uma disposigao distinta. Desta vez o pedal de 
Re maior encontra-se no piano, enquanto a figuragao melodica, em stretto, ambienta-se 
nas cordas, que concluem com um grande pedal de Re maior que se prolonga por seis 
compassos. Interessante observar a sobreposigao de dois pedais ao final: enquanto as 
cordas apresentam um ambiguo Fa H em posigao de quinta, o piano, por sua vez, mantem 
o pedal de Re, tambem em posigao de quinta. 

Novamente os elementos ciclicos tremolo e arpejo de duas oitavas sao 
empregados no acompanhamento do piano com certa complexidade ritmica devido a 
utilizagao da proporgao 8x6. 

O desenvolvimento, compassos 145-202, mantem a estrutura ternaria ja 
empregada na introdugao e segunda regiao tematica, na forma A-B2-B1 . Entretanto, a 
semelhanga com a segao A da exposigao restringe-se a sua figuragao melodica. Desta 
vez, a textura esta mais densa, ja que polifonica imitativa entre as cordas, enquanto o seu 
ritmo harmonico e mais dinamico, baseando-se na progressao harmonica da parte pi da 
introdugao. 

Desta forma, a porgao A do desenvolvimento segue uma inusitada progressao 
entre Sol menor e Do menor ao efetuar um desvio por dominantes individuals, conforme 
ilustrado a seguir. 

Sol menor: i 7 -VI-i-lll 7 -VI 7 -vii 

I 
Do menor: iv-v-iv 7 -vii 7 -iv 7 -v-iv 7 -IN4ll-(V) im-(V)ii-(V)v-l I l-V-i 



Segue uma nova exposigao melodica de A, agora progredindo de Do menor a Fa H 



menor. 
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A segao B2, fig. 12, mantem a textura linear de A, embora mais densa em virtude 
dos amplos arpejos do piano. Sua densidade cromatica, no entanto, cria uma regiao de 
complexa compreensao harmonica, ja que realizada em progressives harmonicas 
remotamente relacionadas. Contudo, sua conclusao ocorre em uma cadencia IV-I, em Mi 
maior, retomando B1 . 




fig. 12- Desenvolvimento, segao B2. 

Encerrando a segao de desenvolvimento, retorna-se ao politonalismo ocasional e a 
regularidade formal de B1 . No entanto, o vinculo com a parte anterior, B2, continua pela 
manutengao, no violoncelo, da sua figuragao ritmica em ostinato. 

Novamente o elemento de transigao cp e apresentado, transposto uma terga menor 
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acima, reconduzindo a reexposigao onde A e repetida literalmente. Uma terceira exibigao 
de cp, extremamente condensada e disposta em relagao de mediantes, conduz a segunda 
regiao tematica, B. 

Por sua vez, a reexposigao de B segue a tradigao da resolugao dos conflitos 
harmonicos gerados no transcurso deste movimento. Destarte, mantendo a mesma 
estrutura regular, B1 encontra-se em Fall maior; B2 e reapresentada uma terga maior 
acima da sua realizagao na exposigao; termina com a reexposigao de B1 . Conclui com urn 
longo pedal de Fa H maior. 

Este primeiro movimento finaliza com uma Coda que resgata o temperamento 
grave do initio da obra. O ciclo se fecha com a reapresentagao do material a da 
introdugao, encerrando-se por uma cadencia plagal. 

O segundo movimento, ao lado do primeiro, recebeu os mais positivos comentarios 
de seus criticos. Fazendo-se uma composigao entre eles, talvez melhor se perceba a 
indole deste Lentamente: " Particularmente expressivo" (La Argentina, 11/12/1919) e 
"atraente" (La Razon, 11/12/1919), o "comovente" (Messager, 16/9/1916) movimento lento 
transmite urn "profundo sentimento" (Luiz de Castro, 1/9/1916) de " indiscutfveis belezas" 
(Tribuna Espanola, 1 1 /1 2/1 919). 

Pelo fato de nao oferecer surpresas formais (tabela 2), ja que segue a forma da 
Sonate lente avec developpement, conforme terminologia empregada por Vincent d'lndy 
(d'lndy, op. cit.; 301), deve-se ao seu conteudo expressivo suscitar tais sentimentos. 



Trio em Fa: menor. para piano, violino e violoncelo (Alberto Nepomuceno) 


2° movimento 


Exposlcao 


Desenvolvimento 


Reexpo&icao 


Coda 


1' 1 Regiao 


Transicao 


2 a Regiao 




1' 1 Regiao 


Transicao 


2 a Regiao 




A 


<P 


B 


A (fragmento) 


A 


v" 


B 


A 


Si Maior 


SiM-D6f|M-R£t|M-Sol||m 


Sol fl Menor 


Rem-FaM-Fa7 


Si Maior 


Sim-SolM-Fa|J-Sirn 


Si Menor 


Si Maior 



Tabela 2 - Resumo estrutural do segundo movimento 

Possivelmente a sua maior proximidade com a tradigao, ja que estruturada em 
tonalidades diatonicamente relacionadas, o tenha tornado mais palatavel. No entanto, 
mantem-se a predominancia da densidade das progressoes de harmonias de setima sem 
tritono, o que Ihe da uma cor caracteristica. 

Assim, harmonicamente este movimento progride em sua macroestrutura nas 
tonalidades vizinhas de seu torn principal. Em outras palavras, enquanto a segao A de sua 
exposigao apresenta urn novo material melodico em Si maior, apos uma curta transigao, B 
exibe uma variagao do motivo ciclico a (fig. 13) em Sol H menor eolio (deve-se lembrar que 
o elemento a e modal), seu relativo menor. Ja em sua reexposigao, as 
tonalidades/modalidades envolvidas sao as homonimas Si maior e Si menor eolio. 



molto espressivo 




fig. 1 3 - Variagao do motivo ciclico. 
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Alem das relagoes harmonicas citadas, isto e, de uma organizagao tonal 
contrastando com outra modal, outros elementos definidores das regioes A e B sao, 
respectivamente, a textura cordal frente a linear, alem da agogica lentamente contraposta 
ao molto espressivo, con ansia. 

Em seu curto desenvolvimento, construido sobre fragmento de A, observa-se o 
emprego de urn canone invertido entre as vozes das cordas, sob o qual o piano realiza 
urn acompanhamento cordal em escala ascendente. Sua progressao harmonica, no 
entanto, encontra-se em relagao de mediante cromatica com a tonalidade basica de Si 
maior, substituindo-a como referenda na segao. Desta maneira, encontra-se nesta segao 
uma progressao entre Re menor e Fa Maior, ambas em relagao diatonica de proximidade. 

Duas particularidades ainda devem ser abordadas neste desenvolvimento. Apos 
atingir a tonalidade de Fa maior, e antes de converte-lo em uma harmonia de setima da 
dominante, ocorre urn desvio harmonico para Lat. maior, uma pequena dissimulagao que 
retorna repentinamente para a progressao Mi 7 menor, Sol 7 menor, Do menor e, por fim, 
Fa 7 maior, fechando em uma cadencia suspensiva. A seguir, observa-se o abrupto retorno 
a Si maior, initio da reexposigao. 

Conclui em uma coda que recapitula a segao A. Interessante observar neste final a 
intengao expressiva por Nepomuceno ao empregar surdinas nas cordas em conjunto com 
a indicagao Con racoglimento. Neste contexto, enquanto o violino apresenta uma variagao 
ritmica da melodia e o violoncelo mantem urn baixo de dominante, o piano realiza uma 
escala ascendente de pouco mais de duas oitavas, em dinamica pianissimo e com 
articulagao ligada. Possivelmente aqui se possa inferir a antecipagao da simbologia 
utilizada em Le Miracle de la Semence, que sera abordada na proxima segao, na busca 
pelo infinite 

O terceiro movimento, na forma Scherzo-Trio, embora tambem nao apresente 
novidades formais (tabela 3), combina urn elemento potencialmente desestabilizador, a 
escala hexatonica, com uma estrutura definitivamente dependente das relagoes 
diatonicas. Assim, deve-se aos modelos ritmicos empregados a estabilizagao da estrutura 
como urn todo. 



Trio em FaH menor, para piano, violino e violoncelo (Alberto Nepomuceno) 


3° movimento 


Scherzo 


Trio 


Scherzo 


A 


Transicao 


B 


A 


C 


Transicao 


A 


B 


A 


aa' 


<P 


b-b'-b 


a 


c 


<t> 


a 


b-b'-b 


a 


Sim 




SiM-MitM-SiM 


Sim-ReM 


LaM 




Sim 


Fa:M-SiHv1-Fa|M 


Sim-ReM 



Tabela 3 - Resumo estrutural do terceiro movimento 

Sua originalidade ritmica, que ja havia sido diagnosticada tanto por Andre 
Messager em seu concerto de estreia, em 1916, quanto na Audicion de Obras de 
Compositores Brasilenos, tres anos apos (La Prensa, 1 1/12/1919), origina-se da variagao 
ritmica de urn dos motivos ciclicos extraidos da regiao a da introdugao do Trio (fig. 14), 
fundamental na segao A do Scherzo. 




fig. 14 - Tema cfclico e sua variagao ritmica. 

No entanto, seus encadeamentos harmonicos tambem guardam sonoridades e 
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movimentos insolitos, como se observa na sua tonalidade inicial, Si menor, camuflada por 
figuragao de tons inteiros, ou nas relagoes nao diatonicas apresentadas na segao B do 
Scherzo. 

Estruturalmente, a exposigao da primeira segao fixa a tonalidade (a - fig. 15), 
enquanto sua repetigao (a') a conduz a dominante, preparando a entrada de B. 



Csjii spmto 




fig. 1 5 - Inicio do Scherzo - exposigao a. 



Em sua segao B, uma nova figuragao melodica torna sua movimentagao mais fluida, 
enquanto o piano mantem urn ostinato ritmico extraido do modelo de seu primeiro compasso. 
Harmonicamente realiza o arco Si maior-Mit maior - Si maior. Segue-se a reexposigao de a, 
onde se manifesta uma ambiguidade harmonica: embora esta segao esteja em Si maior, seu 
final, apos urn compasso de silencio, pontua a movimentagao V-l em Re maior. 

O Trio, urn Quasi andante em La maior, e mais gracioso e expressivo que o 
Scherzo. Nele as relagoes harmonicas sao preferencialmente diatonicas e em sua 
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figuragao melodica encontra-se uma lembranga da primeira regiao tematica da exposigao 
do segundo movimento (fig. 16). 



Lentamente 




fig. 16- Elemento ciclico do 2° movimento encontrado no Trio. 

Estruturalmente, pode-se definir uma forma ternaria continua, nao seccional, 
definida por suas texturas, tendo, perto de seu final, urn enxerto "a tempo giocoso", em 
tons inteiros. Em sua transigao de retorno ao Scherzo, apoiado novamente em urn ritmo 
ostinato, encontra-se uma raridade na tecnica composicional de Nepomuceno: uma 
passagem polimetrica de 3/4 contra 5/8 (fig. 17). 




fig. 17 - Trecho polimetrico na transigao do Trio a reapresentagao do Scherzo. 

Segue-se a reexposigao quase literal do Scherzo, diferenciando-se somente na 
segao B que, ao progredir no arco FaH maior-SU maior- FaH maior, prioriza a regiao de 
dominante da tonalidade principal, Si menor, embora, novamente, conclua em Re maior. 

Por fim, seu quarto movimento volta a densidade e complexidade encontrada no 
movimento inicial da obra. Tal como nos partes anteriores, vale-se de urn modelo da 
tradigao, a forma sonata, para que seu conteudo seja comunicado. Pode-se considerar 
que, em virtude de suas progressoes entre harmonias remotas e de seu denso 
cromatismo, a utilizagao desta estrutura musical atue como ancora para a realizagao de 
algo inteligivel. Isto pode ser inferido pelo fato de que, apesar dessas progressoes, suas 
principals segoes procuram se manter proximas das concepgoes de tensao e resolugao 
que estruturam essas formas. Seu resumo estrutural pode auxiliar na compreensao das 
relagoes das varias segoes deste movimento (tabela 4). 



Trio em Faflmenor, para piano, violino e violoncelo (Alberto Nepomuceno) 


4* movimento 


Expos iffio 


ntroducao 


1 a Regiao 


Transicao 


2 a Regiao 


(tra") 


A 


<P 


B 


Faf m 


Fa 1 m-Et m-Cm-AL m-V7 


ReM 


ReM/SiM-DoM-Dom/ReM 


Desenvolvimento 


A 


B 


A/<p 


Dom-Mi^m-FaM 


Sil.M-ReM/D6Bm-Rem 


Faflm 


Reexposigao 


ntroducao 


1" Reaiao 


Transicao 


2" Regiao 


w 


A 


<P 


B 


Fajm 


Fa) m-El.m-Cm-Al.m-V7 


FaiM 


Faf M/MiLM-MiM-Mim/Fa I M 


Coda 


Frase Matrix 


FalM 



Tabela 4 - Resumo estrutural do quarto movimento. 



©2012 by Luiz Guilherme Goldberg 



Pagina 18de24 

Como se viu, Messager, em sua consideragao sobre este Trio, constatou que este 
ultimo tempo resumia e comentava a obra inteira. No entanto, sua intengao nao se 
restringe af, ja que tambem se mostra como urn componente complementar ao restante 
da composigao. 

Tais diagnosticos podem ser confirmados na introdugao encontrada nas segoes de 
Exposigao e Reexposigao, bem como em sua Coda, tanto quanto nos motivos geradores 
das 1-e2- regioes melodicas. 

Assim, no inicio deste ultimo movimento encontra-se o resumo da introdugao do 
primeiro tempo do Trio, isto e, apos fragmento do motivo inicial aumentado, excerto de a, 
cuja fermata a seguir contem a expressao de seu complemento, segue-se urn recitativo 
contrapontistico a duas vozes nas cordas que nada mais e do que uma lembranga da 
mesma figuragao melodica executada na reexposigao daquela segao introdutoria, a" (fig. 
18). 

Largo assai e molto espressivo recitativo 

Mi 




fig. 18 - Inicio do 4° movimento: Condensagao de a e a" da introdugao do 1° movimento 

Em sua continuagao, novamente o excerto de a e encontrado, agora em tratamento 
sequential uma segunda maior abaixo, apresentando como consequents o restante da 
melodia de a". 

Importante observar o desenvolvimento motivico realizado por Nepomuceno no 
elemento melodico realizado pelas cordas. Como se mostra na figura 19, a figuragao de a 
(1) pode ser considerada a matriz de a" (2), da figuragao 3, seu complemento nesta 
introdugao, bem como do elemento melodico da segao B (4) deste movimento. 




fig. 19- Desenvolvimento motivico: primeiro grupo. 

Ainda deve-se levar em consideragao a importancia ciclica assumida pelo 
componente a ao transformar-se no mote das segoes que molduram a segao B, em Re 
maior e, posteriormente, em Fa H maior. 

Ja em sua Coda, o resumo de sua introdugao da lugar a expressao integral da 
frase geradora da obra, que reaparece em urn Largo maestoso tratada por aumentagao, 
onde a modalidade inicial cede a tonalidade maior. 

Seu aspecto complementar aos demais movimentos deve-se ao motivo gerador do 
elemento melodico da segao A, utilizado pela primeira vez na obra. Interessante observar 
as fragmentagoes da frase geradora do primeiro movimento e de suas partigoes como 
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motivos ciclicos para o restante da obra (fig. 20). 



/ ° movimenlo 




fig. 20 - Partigao motfvica entre os movimentos do Trio. 

Assim, o trecho inicial da segunda metade desta frase e fragmentado e variado 
cromaticamente em retrogradagao, gerando ai o motivo melodico da primeira segao 
tematica (fig. 21). 






modelo 



'ariaQao reiriygrada 



fig. 21 - Desenvolvimento motfvico para a segao A. 



Retornando a recepgao publica do Trio, tambem uma serie de diagnosticos 
negativos Ihe foi atribuido. Em sua execugao portenha, este movimento foi considerado 
confuso (La Vanguardia, 12/12/1919), responsavel pela falta de unidade (Tribuna 
Espanola, 1 1/12/1919) e consequente enfraquecimento da obra. 

Parcialmente se encontra a justificativa para isto por ser a parte mais hermetica do 
Trio, em virtude de seu denso cromatismo, gerador de urn constante senso de falta de 
centro tonal, alem de efetivamente empregar encadeamentos harmonicos de remotissima 
relagao diatonica. 

Assim, apos a sua introdugao e tendo como motivo a variagao retrograda, a segao 
A inicia com urn longo trecho cromatico que beira ao atonalismo (fig. 22), resultante da 
sobreposigao polifonica entre o piano e as cordas, antes de chegar ao porto seguro de Fa 
tl menor, progredindo dai para Mi t menor, Do menor e Lat menor. Segue-se uma 
sequencia cromatica de quintas aumentadas e de acordes de setima da dominante. Logo, 
tem-se que o cromatismo e o elo condutor desta segao que conduz a uma breve transigao 
para a segao B. 




fig. 22 - Infcio cromatico da segao A. 

A segunda regiao, B, em forma ternaria, remete-se a mesma estrutura condensada 
do infcio do movimento, embora muito mais ampliada. O curto fragmento monodico, em 
Re maior, encontra-se expandido por repetigao e tratamento sequencial, emoldurando a 
segao intermediaria. Tambem aqui pode ser constatado o emprego da figuragao em 
oitavas, configurando outro elemento ciclico ja que frequente em todos os movimentos do 
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Trio (fig. 23). 




fig. 23 - Inicio da segao A, baseada em fragmento do motivo monodico. 

Por sua vez, a segao intermediaria tem a sua melodia construida a partir da 
resposta das cordas ao fragmento monodico do inicio do movimento, conforme tratado 
anteriormente e ilustrado na figura 19, n°4. Tambem subdividida em tres partes, definidas 
harmonicamente pela progressao Si maior - Do maior - Do menor (fig. 24), verifica-se que 
enquanto as duas primeiras, sequenciais, concluem em cadencia suspensiva, a ultima, 
uma variagao de seu fragmento descendente, conduz ao retorno da "segao moldura", em 
Re maior. Ao final, o rebaixamento para Ret maior encaminha a volta do cromatismo na 
segao de Desenvolvimento. 




fig. 24 - Parte intermediaria da segao B. 

Em sua segao de Desenvolvimento, o gesto romantico se manifesta no lirismo 
empregado, resultante tambem do predominio de acompanhamento arpejado no piano. 
Novamente Nepomuceno se vale da tripartigao, entretanto supervalorizando a regiao B. 

Na primeira parte, que tem como fundamento motivico a figuragao do trecho A da 
Exposigao, ha o retorno do cromatismo a cena, o que reflete as progressoes harmonicas 



©2012 by Luiz Guilherme Goldberg 



Pagina 21 de 24 

empregadas. Desta forma, e devido a textura polifonica, notas nao diatonicas sao 
agregadas aos acordes ao mesmo tempo em que ha a predominancia de harmonias de 
setima, diminutas ou sequencias de acordes por tritonos. A grande densidade do trecho 
deve-se tambem a evasao das suas resolugoes tonais, o que torna mais turva as suas 
identificagoes (fig. 25), que aqui progridem entre Do menor, Mi U menor e Fa maior. 

Particular interesse se encontra em dois encadeamentos que mantem a tensao do 
movimento. O primeiro revela uma resolugao inusitada, na passagem entre os compassos 
4 e 5 da figura 25, onde urn acorde diminuto do segundo grau, sobre pedal de dominante, 
evita a resolugao tradicional no quinto grau ao ser conduzido a este rebaixado, agrupado 
como setima da dominante (ii7/5 < HV7). O seguinte, entre os compassos 6-8, pode ser 
observado na movimentagao que a formagao harmonica por tritonos realiza, onde 
encontra a sua resolugao em urn acorde de setima da dominante (Mi^7 maior) que, 
entretanto, evita a resolugao ao encadear-se em uma harmonia de nona (D69/7 maior). 




fig. 25 - Infcio do trecho A do desenvolvimento. 

Os dois tergos restantes deste Desenvolvimento se detem em elementos oriundos 
da regiao B da exposigao. Contudo, o inesperado nao se restringe as suas progressoes 
harmonicas, que se mantem no mesmo vies ate agora empregado dos encadeamentos 
nao diatonicos. Neste infcio, Nepomuceno eleva urn tema subsidiario, que atuava como 
contraponto de B em sua Exposigao, a melodia principal (fig. 26). 




fig. 26 - Infcio do trecho B do desenvolvimento. 



Nao obstante, embora ainda seja possivel pelas figuragoes melodicas das cordas 
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definir as tonalidades das suas regioes, Si \> maior e Re maior, a harmonizagao realizada 
nao as torna evidentes, ja que parecem orientar para terrenos indefinidos, isto e, a 
expectativa melodica parece divergir da harmonica. A solugao desta aparente 
incompatibilidade realiza-se pelo elemento cromatico que surge como condutor da 
movimentagao expressiva. Logo, apos uma sequencia cromatica de acordes aumentados, 
entra-se no ultimo tergo do Desenvolvimento. 

Em seu ultimo tergo, a melodia principal de B e reapresentada. Todavia, desta vez 
o piano a realiza solo, transposta uma segunda maior acima e nas tonalidades menores 
de Do tl e Re. Intermediando estas exibigoes, encontra-se urn recitativo de fragmento da 
melodia subsidiaria anteriormente utilizada. Encerra com uma cadencia suspensiva no 
segundo grau da tonalidade de FaH menor, (ii°7)i. 

A condugao a Reexposigao se da pelo mesmo elemento melodico das demais 
transigoes deste quarto movimento, aparentado ao fragmento monodico do initio, ja na 
tonalidade principal da obra. Harmonicamente, trata-se de uma cadencia suspensiva 
sobre urn acorde de setima diminuta. 

Na segao de Reexposigao, Nepomuceno repete literalmente o material empregado 
na introdugao e na 1- regiao tematica da exposigao. A alteragao, de acordo com a 
expectativa da forma sonata, se da pelo resgate da 2- regiao tematica das tonalidades 
remotas em que se aventurava na Exposigao para a tonalidade principal do Trio, FaH. 
Assim, o material empregado na regiao B encontra-se agora transposto uma terga maior 
acima e em seu modo maior, onde estabelece a progressao harmonica FaH maior/MU 
maior-Mi maior-Mi menor/FaH maior. 

Como Coda, a frase inicial do Trio, em variagao ritmica faz o fechamento Largo 
maestoso em FaH maior. Desta vez, o carater grandioso e obtido pelo unissono do tutti 
em fortissimo. 

Assim, apos esta analise, observam-se como elementos basicos na construgao 
deste Trio o emprego de relagoes de mediantes cromaticas costuradas por cromatismos 
que assumem fungoes estruturais ja que substituem os padroes cadenciais 
convencionais. 

No entanto, considerando-se que esta tecnica nao era uma excegao, pois ja 
encontrada em alguns Lieder de Hugo Wolf, deve ser observado que se tratava de uma 
importante conquista da tecnica musical do final do seculo XIX, embora tivesse como 
ponto de partida as ultimas obras de Beethoven. 

Conforme demonstrado por Deborah Stein em Hugo Wolf's Lieder and the 
Extensions of Tonality (Stein, 1985) o emprego de relagoes de mediantes cromaticas 
carrega intrinsicamente ambiguidades funcionais que podem ocasionar uma organizagao 
tonal muito mais complexa ou mesmo levar ao rompimento das relagoes de tonalidade 
fixadas pela tradigao. 

Neste Trio, contudo, Alberto Nepomuceno nao se restringe a utilizagao de uma 
cadeia de mediantes estruturalmente dispostas, agregando urn outro elemento que nao so 
sera responsavel pelo colorido da obra, mas que tambem reforgara as ambiguidades 
tonais. Trata-se do modalismo que, invariavelmente harmonizado por acordes de setima 
sem tritonos, acarreta a percepgao de uma politonalidade ocasional. Importante observar 
que esta qualidade de acorde, por nao possuir a nota atrativa que o transfiguraria em uma 
dominante, reforga o seu carater modal. 

Ainda deve ser mencionada a utilizagao da escala hexatonica, sinonimo de 
Debussy, como elemento estruturante e coloristico que, em conjunto com progressoes 
aumentadas e diminutas sem resolugao concorrem para o turvamento de sua 
compreensao harmonica. 
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A solugao para a combinagao destes elementos de expansao tonal, que causam 
distanciamento da tradigao romantica e abrem caminhos para uma nova expressao, 
manifesta-se em uma forma de compensagao atraves do emprego de padroes motivicos 
ritmicos e melodicos e por algum tipo de simetria formal. (Stein, op. cit.; 221). Assim, 
Nepomuceno apresenta uma forma ciclica extremamente simetrica em cada urn de seus 
movimentos. 

Destarte, Nepomuceno apresenta uma obra ecletica, cujo cromatismo e densidade 
aproximam-se da expressao da musica germanica enquanto parte de seu colorido modal 
e hexatonico o colocam na diregao da musica francesa. Contudo, pela maior enfase 
naquela, e possivel entender o porque para o critico da Revista de la Asociacidn 
Wagneriana de Buenos Aires este Trio seria a obra de menos influencia francesa daquele 
programa de musica brasileira. 

Logo, mesmo que este Trio em Fa tl menor nao seja de fato a primeira obra de 
camara de Nepomuceno, como pressupunha Messager, pois ja havia composto os 
Quartetos de Cordas em finais do seculo XIX, fica patente a sua importancia no conjunto 
da sua produgao artistica e para a moderna musica de camara brasileira, tal como 
expressou Henrique Oswald na critica de Luiz de Castro para A Noite, em setembro de 
1916. 

"Nao hesito em affirmal-o, porque essa e opiniao de outros mais 
competentes do que eu, como Henrique Oswald, que nao hesitou 
em dizer, com a mais absoluta sinceridade, que nao conhece na 
moderna literatura de trio nenhuma obra que Ihe seja superior." (A 
Noite, 1/9/1916) 

Tal diagnostico e compartilhado por musicologos que consideram ser esta obra 
uma das mais importantes de Alberto Nepomuceno. Almeida (1942; 433) refere-se ao Trio 
como "uma das suas melhores pegas de musica de camara"; Azevedo (1956) o considera 
uma das composigoes mais importantes nos ultimos anos do compositor; Neves (1977; 
22) o julga de grande importancia. Entretanto, e apos a analise realizada, torna-se 
intrigante o fato de ela somente ser citada de passagem nas biografias do compositor. 
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